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Stworzone z betonu - o0 znaczeniu zamystu
realizacyjnego w ksztattowaniu idei
architektonicznej obiektu

CREATED FROM CONCRETE - ABOUT THE MEANING OF REALISATION
INTENTION IN SHAPING THE ARCHITECTURAL IDEA OF THE BUILDING

Streszczenie

Wsréd licznych przykltadéw architektury betonowej odnajdujemy budowle, ktére wy-
rézniaja sie oryginalnoscia zamystu realizacyjnego. Zamysl ten nie jest postrzegany
wylacznie jako czysto technologiczny proces wznoszenia obiektu, lecz jako pewne, ma-
jace artystyczny wymiar rzemiosto, stanowiace przemyslany i integralny element jego
architektonicznej idei. Twérca nie jest tu tylko rysownikiem architektury, lecz takze po-
mystodawca i czynnym uczestnikiem rezyserujacym zaproponowany proces wznoszenia
budowli. Ow proces determinuje forme i jej estetyczng istote, starajac sie jednoczesnie
odzwierciedli¢ dazenie twércy do osiagniecia efektu zamierzonej spéjnosci pomiedzy
architektoniczng ideg budowli, tworzaca ja materia i wymyslonym procesem jej realizacji.
Akt tworzenia (wWznoszenia) staje si¢ nieodzownym elementem tego zamystu, a powstata
w ten sposéb budowle mozna postrzegaé w kategorii dziela sztuki architektonicznej.
Na tym polu szczeg6lna role peini betonowa materia, ktéra dzieki swej uniwersalnosci
zastosowan moze sprosta¢ oczekiwaniom wymagajacego tworcy. Sam akt budowania
urasta wéwczas do rangi wyjatkowego wydarzenia, czym zyskuje znaczenie dzialania
artystycznego, ukierunkowanego na przyjemnosc realizowania architektury w konkretnej
lokalizacji (In-situ). Taki sposéb myslenia i postrzegania architektonicznej istoty tworze-
nia obiektéw odnajdujemy choéby w Kaplicy brata Klausa autorstwa Petera Zumthora,
czy budowli The Truffle zaprojektowanej przez Ensamble Studio. W artykule starano sie
wykazac na wybranych przykladach materialne znaczenie oraz role betonu i jego orygi-
nalnych technologii zastosowania w ksztaltowaniu idei architektonicznej wspélczesnie
realizowanych obiektéw.
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Abstract

Among many examples of concrete architecture we may find objects which are original
in their intention of realization. This intention is not perceived only as a clear technologi-
cal process of the towering of an object but also as a certain, having artistic presentation
craftsmanship which is a considered and integral element of its architectural idea. An
artist is not only a draftsperson of architecture but also an author and other participant
in the suggested process of towering the building. This process determines the form
and its aesthetic presence at the same time trying to present the artist’s aim to achieve
the effect of intended cohesion between architectural idea of a building, the material of
which it is created and invented process of its realization. The act of creating the building
becomes a necessary element of this intention and the building created in this way may
be perceived in the category of work of architectural art. A concrete object has a special
meaning. Thanks to its universality of use it may meet the expectations of a demanding
author. The act of building itself becomes a very important event and gets the meaning of
artistic action focused on the pleasure of realization of architecture in a certain localization
(In-situ). This way o thinking about and perceiving of architectural nature of creating the
objects may be found in Brother Klaus’s Chapel by Peter Zumthor or in The Truffle designed
by Ensamble Studio. The article tries to present material meaning and the role of concrete
and its original technologies of use in shaping the architectural idea of modern objects.
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. Zelbet, ktdry najpierw daje sig dowolnie ksztattowad, a potem znienacka staje si¢ twardy
jak skata, potrafi obiektywizowac pustke rownie skutecznie jak mase. To plastik architektow” [1].
Rem Koolhaas

1. Wstep

Architektura betonowa to szczegdlny rodzaj architektury, ktérej wyréznikiem staje sie mani-
festacja materialnosci formy budowli za sprawa betonowego tworzywa. Nie bez przyczyny
material ten jest dzi$ przez wielu nazywany ,kamieniem wspdlczesnosci” [2], stopniowo
realizujac prorocze stowa, jednego z prekursoréw betonowych technologii — Frangois’
a Coignet’a, ktéry dostrzegajac ogromny potencjat w pracach nad nowym materialem pisat
w ramach odbywajacej sie w 1855 roku Wystawy Miedzynarodowej, iz: ,Przeznaczeniem
cementu, betonu i Zelaza jest zastapienie kamienia” [3]. Dzis estetyka eksponowanego be-
tonu znajduje zastosowanie zaré6wno w budownictwie inzynieryjnym, jak i w prestizowych
realizacjach architektonicznych. Odnajdujemy ja zaréwno w budynkach sakralnych, publicz-
nych gmachach, muzeach, obiektach sportu i rekreacji — wszedzie tam, gdzie wymagane
jest wywolanie okreslonego efektu artystycznego i wyjatkowej atmosfery towarzyszacej
postrzeganiu dziela. Podstawq tak ksztaltowanej percepcji jest wytworzenie poczucia spdj-
nosci materii i formy. Zapewniaja to przede wszystkim technologie monolityczne. Dzieki
efektowi monolitycznosci beton stat sie w rekach architektéw i rzezbiarzy nosnikiem idei. Ze
zwyklego, nieatrakcyjnego materiatu przemystowego ewoluowatl w swiadomosci twérczej
w rodzaj wyjatkowej materii, stosownej dla najbardziej prestizowych budowli, ktére pre-
tenduja niejednokrotnie do miana dziel sztuki architektonicznej. Pomimo ekspansywnego
rozwoju technologii prefabrykowanych to technologie monolityczne, wydaja sie by¢ nadal
najbardziej pozadane wsréd twdrcéw wspolczesnej architektury, gtéwnie ze wzgledu na
przywotywane powinowactwa ideowe i skojarzenia form architektonicznych z formami
innej dziedziny sztuki — rzezby. Znajduje to potwierdzenie w spostrzezeniu Sigfrieda
Giediona, ktéry zwraca uwage na fakt, iz ,architektura zbliza sie do rzezby, a rzezba zbliza
sie do architektury” [4]. To naturalne dazenie projektowe staje sie jeszcze bardziej realne
dzieki uzyskaniu efektu monolitycznosci i technologii wykorzystujacych , plynny kamieri”
[5]. Jak podkresla Konrad Kucza-Kuczyriski, za sprawa betonu mogty sie zisci¢ marzenia
i dazenia architektéw, dajac sposobnos¢ do praktycznie nieograniczonych mozliwosci
tworzenia wizji plastycznego wykorzystania tego materialu do rzeZbienia architektury.
Uzasadniajac to spostrzezeniem, iz ta zdolnoé¢ ,,wynika z rzeczywistej mozliwosci jakby
odlewania architektonicznej rzeZby — na podobiefistwo odlewu z brazu czy zeliwa” [6].
Wyjatkowosc betonu (zelbetu) tkwi zatem w jego materialnym wyrazie. Ow wyraz moze
przybieraé zréznicowany charakter za sprawa odpowiednio dobranej, badZ wymyslonej
technologii realizacyjnej obiektu. Monolitycznos¢é wydaje si¢ tu by¢ kluczowym efektem
estetycznym pozadanym przez twércéw. Budzi ona skojarzenia ze sztuka odlewnicza,
spojnoscia materii, jej jednorodnoscia, mozliwoscia definiowania ksztattu w masie. Siegajac
po betonowe tworzywo, daje si¢ zauwazy¢, iz wielu architektéw stara si¢ znalez¢ dla tego
materialu wyjatkows technologie czy zasade (sposéb) uzycia. Wéréd licznych przyktadéw
architektury betonowej odnajdujemy obiekty, ktére wyrézniaja sie oryginalnoscia takiego
zamystu realizacyjnego. Zamyst ten nie jest postrzegany wylacznie jako czysto technolo-
giczny proces wznoszenia budowli, lecz jako pewne, majace artystyczny wymiar rzemioslo,
stanowiace przemyslany i integralny element jego architektonicznej idei. Twoérca nie jest
tu tylko rysownikiem architektury, lecz takze pomystodawca i czynnym uczestnikiem re-
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zyserujacym zaproponowany proces wznoszenia budowli. Ow proces determinuje forme
ijej estetyczna istote, starajac si¢ jednoczesnie odzwierciedli¢ dazenie twércy do osiagniecia
efektu zamierzonej spéjnosci pomiedzy architektoniczng ideq budowli, tworzaca ja materig
i wymyslonym procesem jej realizacji. Akt tworzenia (wznoszenia) staje si¢ nieodzownym
elementem tego zamystu, a powstala w ten sposéb budowle mozna postrzegac¢ w kategorii
dzieta sztuki architektonicznej.

2. Wyrazi¢ metode w materii — ornamentyka, brutalizm
i subtelna gtadkosé betonowych powierzchni

W ksiazce Odczuwanie architektury Steen Eiler Rasmussen przytacza rady, jakie dawat stu-
dentom duriski architekt P.V. Jansen-Klint pod koniec drugiej dekady XX wieku: ,(...) Nie
nasladujcie detali, czy to klasycznych, czy gotyckich. Twérzcie je sami ze swego materiatu.
Nie wierzcie, ze tynk to material budowlany i u§miechajcie sie¢, gdy profesor wam mdéwi,
ze farba to takze material. Jesli kiedykolwiek przyjdzie wam zbudowaé dom z granitu,
pamietajcie, ze to cenny kamien, a jesli zelazobeton stanie si¢ materialem budowlanym,
nie spocznijcie, pdki nie znajdziecie dla niego nowego stylu” [7]. Z poczatkiem XX wie-
ku, beton (zelbet) byl traktowany jako material wizualnie nieprzydatny dla architektury,
o wiasciwosciach czysto utylitarnych — gléwnie konstrukcyjnych. Ciagle pokutowato
przeswiadczenie, majace swoje korzenie jeszcze w sredniowieczu, kiedy to —jak podkresla
Wojciech Niebrzydowski — w architekturze kierowano si¢ zasadami niepisanego prawa,
,wedlug ktérego tylko kamieni, z ewentualnym odstepstwem w niektérych rejonach na
rzecz cegly, byl odpowiednim materialem dla budynkéw wyzszej klasy” [8]. Wartosci es-
tetyczne betonu byly powszechnie pomijane, poza nielicznymi sSrodowiskami postepowych
tworcow, ktérzy obok szkla i stali widzieli w nim godny materiat na miare wyzwar nowej
epoki wielkiego rozwoju przemyslowego i przemian spoleczno-gospodarczych w dziejach
ludzkosci. Juz w jednym z postulatéw ogloszonym w manifescie Futurist Architecture przez
Antonio Sant’Eli¢ z 1914 roku czytamy o potrzebie zastapienia dotychczas stosowanych,
tradycyjnych materialéw (tj. drewna, kamienia, cegly) nowymi tak, by ksztattowac architek-
ture na miare nowych warunkéw zycia, opierajac sie¢ na estetyce zbrojonego betonu, Zelaza,
szkia i tektury [9]. Poszukiwanie dla betonu (zelbetu) ,,nowego stylu”, ale takze wdroze-
nie w zycie technologii jego estetycznego wykorzystania, stato si¢ dla wielu éwczesnych
tworcdw architektury polem do eksperymentéw z nie do korica poznang jeszcze materia.
Na znaczeniu zyskat zamyst realizacyjny, ktérego podstawq byto umiejetne zastosowanie,
czesto odkrycie nowych mozliwosci wykorzystania betonu (zelbetu). Pozwalajac na nowa-
torskie podejscie w ksztaltowaniu idei architektonicznej obiektéw, beton stat sie nosnikiem
mysli architektonicznej, dajacej sposobnos¢ do nadawania artystycznego wyrazu formom
o niespotykanych dotad ksztattach i estetyce [10]. Na tym polu mozna wyréznic kilka wy-
bitnych postaci, ktére umiejetnie postugiwaly sie tym materiatem, czesto eksperymentujac
i poszukujac pionierskich technologii jego zastosowania.

2.1. Betonowa ornamentyka

Jednym z pionieréw, ktéry prébowat wykorzystac beton i jego estetyczne wiasnosci do
celéw stricte architektonicznych byt Frank Lloyd Wright. Opracowatl on i opatentowat
system wznoszenia rezydencji mieszkalnych — tzw. Textile Block System [11]. Jego gléwnym
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zamystem stalo si¢ stworzenie modularnego betonowego elementu, ktéry specjalnie pro-
filowat tak, aby mozliwe bylo wzmocnienie i powigzanie poszczegdlnych blokéw siatka
z pionowych i poziomych pretéw zbrojeniowych. Powierzchnia blokéw byla gladka lub
pokryta geometrycznym, przestrzennym wzorem, przypominajacy swym charakterem
rodzaj ,reliefu” nawigzujacego do azteckiej ornamentyki. S.E. Rasmussen pisze, ze , Frank
Lloyd Wright byl jednym z tych, ktérzy wczesnie zaczeli projektowaé domy zrobione
w calosci z elementéw zelbetowych. Zamiast je wygtadza¢ nadawat im gleboki relief.
Zapewne wynikalo to z jego upodobania do ornamentu, pomoglo jednak polepszy¢
dosé amorficzny charakter zelazobetonu” [12]. Textile Block System docelowo miat dawac
mozliwo$é indywidualnego wykonania samych blokéw, jak tez pozwolic realizowac tego
typu domy w tani, latwy i dostepny sposéb. W standaryzacji elementéw Wright widziat
gléwny atut tej technologii. Byt to jeden z pierwszych systeméw wykorzystujacych pre-
fabrykacje betonu dla celéw architektonicznych. Idea tak ksztaltowanej formy rezydencji
podmiejskich wynikata ze §cisle obranego zamystu realizacyjnego, ukierunkowanego na
okreslone wartosci estetyczne, oparte na czytelnych regutach kompozycyjnych — modular-
nosci. Cho¢ powstate w tej technologii domy nigdy nie osiagnety sukcesu innych dokonar
twérczych Wrighta i czesto byly utozsamiane z pewnga porazka realizacyjna architekta, to
stanowily pewnego rodzaju przelom w wykorzystywaniu estetyki betonu w tym czasie.
Spoéjnosé estetyczna idei architektonicznej laczaca zamyst realizacyjny budowania z be-
tonowych elementéw z charakterem tak uzyskanej formy wskazuje na konsekwentnosé
mysli twérczej, ktéra daje spdjny obraz tak powstalego dziela. Zaswiadczajg o tym cztery
rezydencje mieszkalne wykonane w tej technologii: Dom Alice Millard — zwany potocznie
»La Miniatura” (Pasadena, Kalifornia, USA, 1923); Dom Johna Storera (Los Angeles, Ka-
lifornia, USA, 1923-1924); Dom Samuela Freemana (Los Angeles, Kalifornia, USA, 1924);
Dom Charlesa Ennisa (Los Angeles, Kalifornia, USA, 1924).

2.2. Betonowy brutalizm

Le Corbusier (Charles Edouard Jeanneret) twierdzit, iz: ,wydaje si¢ mozliwe traktowanie
betonu tak jakby byt odtworzonym kamieniem, wartym eksponowania w swoim stanie
naturalnym” [13]. Jego dziela stosunkowo szybko staly sie¢ wyznacznikiem nowej mysli
w architekturze i czesto stanowily pole dla twérczych inspiracji czy nasladownictwa. Jako
jeden z pierwszych dostrzegl mozliwosci betonu (zelbetu) w procesie realizacji $miatych
idei architektonicznych. Zaprezentowanie w 1914 roku szkicu zelbetowego szkieletu
budynku mieszkalnego pod nazwg Dom-ino uznawane jest za punkt zwrotny w karierze
Le Corbusiera, gdzie zastosowanie idei ,wolnego planu” (Plan Libre) stalo si¢ podstawa
do dalszych prac nad sformulowaniem , pieciu zasad nowoczesnej architektury”. Znalazty
one pdzniej zastosowanie miedzy innymi przy realizacji Willi Savoye (Poissy, 1928-1931).
Pomyst ukladu konstrukcyjnego, opierajacego sie na systemie zelbetowych stupéw, plyt
stropowych i klatki schodowej, dawal realne poczucie swobody w ksztattowaniu i dzie-
leniu wnetrz poprzez system $cianek kurtynowych. Oprécz rozwijania koncepcji Plan
Libre i zelbetowego szkieletu, Corbusier na poczatku lat 20. XX wieku zainteresowat sie
technologia lanego betonu. Jak pisal: ,Méwi sie o domach, ktére bedzie sie stawiad, lejac
z gbry ciekly beton, w jeden dzien, tak jakby napelnialo sie butelke” [14]. Oryginalnosé
zamystu realizacyjnego dziel Corbusiera byla zawsze konsekwencjq dazenia do osia-
gniecia estetycznych celéw w ksztalttowaniu idei architektonicznej budowli. Za sprawa
uniwersalnych mozliwosci zastosowania betonu, cele te potrafily sie zisci¢ miedzy innymi
w postaci takich realizacji jak: Unite d’'Habitation w Marsylii, kosciét Notre Dame-du-
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-Haut w Ronchamp, klasztor dominikanéw La Tourette czy w gmachu Sadu Najwyzszego
w Chandigarh. Dazac do polaczenia ekspresji wyrazu architektonicznych rzezb z bru-
talistyczng estetyka prezentujaca monolityczny charakter form, architekt doprowadzit
do zmiany w sposobie percepcji betonu (zelbetu). Zastosowanie nietknietej, betonowej
powierzchni betonu po usunieciu czesto nieoheblowanych desek szalunkowych, uzmysto-
wilo mozliwosci estetycznego wykorzystania tego siermieznego w wyrazie plastycznym
materiatu. Tak zrodzil sie brutalizm — termin, ktéry zostal wprowadzony dla okreslenia
osobliwie surowego stylu Le Corbusiera oraz jego dalszych nasladowcéw i kontynuato-
réw. Podstawa zamystu realizacyjnego brutalizmu bylo eksponowanie przerysowanych,
najczesciej monolitycznych struktur przy udziale surowej faktury zelbetu (z franc. béton
brut), bedacej wprost odciskiem estetyki zastosowanego deskowania. Beton stopniowo
przestano postrzegac jako material posiadajaca cechy czysto utylitarne (konstrukcyjne).
Nadano mu znaczenie artystycznego srodka wyrazu do materializowania mysli archi-
tektonicznej. Mozliwe stalo sie¢ wyrazenie metody budowania, niepietnujace utomnosci
rzemioslta. Le Corbusier po wzniesieniu Jednostki Marsylskiej stwierdzil: , Usterki rzucaja
si¢ w oczy we wszystkich czesciach tej budowli! Cale szczescie, ze nie mamy pieniedzy!
(...) Nie osloniety beton ujawnia najmniejsze niedoktadnosci polaczenia desek, widkna
i zgrubienia desek, seki itd. (...) Bledy leza w naturze czlowieka; one sa naszym udzialem,
naszym codziennym zyciem” [15]. Nurt brutalizmu wykorzystywal beton i utomnosci
towarzyszace technologiom jego uzycia w taki sposéb, aby zamyst realizacyjny obiektu
przyjety przez twérce byl spéjny i tozsamy z zakladanym charakterem estetycznym
dziela. Zamyst realizacyjny architektéw projektujacych w duchu estetyki brutalizmu byt
oparty na tzw. zasadzie , szczerosci materialowej”, ktéra —jak to opisal Wojciech Niebrzy-
dowski — ,polegata na ujawnianiu prawdziwego charakteru, natury danego tworzywa
budowlanego. [Zasada ta] Méwi, ze architekt powinien stosowaé material w taki sposéb,
aby ukazac jego najwazniejsze cechy, aby wydoby¢ z budulca wylacznie to, czym on
w istocie jest. Z kolei obserwator nie powinien doswiadczac¢ innych odczu¢ niz te, ktéry
dany material niesie dzieki swoim zasadniczym wlasnosciom” [16]. Podstawaq tej zasady
byla mozliwos¢ wyrazenia i eksponowania w stosownej materii pewnej zalozonej idei
przestrzennej budowli w sposéb pozwalajacy uzyskac poczucie spéjnosci i jednosci formy
z technologia jej wznoszenia.

2.3. Subtelna gladkosé betonu

Obecnie jedna z najczesciej stosowanych metod wykoriczenia lica betonowych powierzchni
jest efekt odcisku gtadkosciennego szalunku, uzyskiwany gléwnie z deskowari systemo-
wych. Louis Isydore Kahn nalezat do prekursoréw stosowania tej technologii. W obiekcie
Jonas Salk Institute w La Jolla (1959-1965, USA), prawie cala struktura zalozenia, poza
fragmentami wykoriczonymi w drewnie, zostala wykonana z betonu monolitycznego, wy-
lewanego na miejscu budowy. Wyraz gladkich, betonowych plaszczyzn zostat osiagniety
dzieki metalowym formom szalunku. Cechg charakterystyczna zamystu realizacyjnego
tej technologii jest odwzorowany i uwidoczniony w betonie zapis punktéw — miejsc po
Sciagach, dajacy poczucie konsekwentnie przyjetej zasady wykonania $cian. Zapis ten jest
nie tylko elementem przemyslanej estetyki, spéjnie powiazanej z technologia realizacji
obiektu, ale takze uzewnetrznia opowies¢ o metodzie wznoszenia budowli. Potwierdzic¢
to moze stwierdzenie Charlesa Jencksa, ktéry za wyréznik architektury Kahna uznawat:
,Milos¢ do wyrazenia metody. W jego architekturze charakterystyczne jest wyrazenie
owej metody nie tylko poprzez idee uksztaltowania formy obiektu, ale takze przez jej
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gtéwny nosnik — materiat, dzieki ktéremu zostat pokazany techniczny proces realizacji
budynku” [17]. Sam Kahn wykazywat pokore w stosunku do technologii betonu, poparta
doswiadczeniami wyniesionymi z placu budowy. Jak podkreslat: ,,Beton jest materialem
bardzo wyrafinowanym, nie znosi kiedy traktuje si¢ go jako rzecz drugorzedna. Biada
tworcey, ktéry nie uszanuje jego specyfiki i przeznaczenia” [18].

Za wspolczesnego kontynuatora estetyki eksponujacej gladkie powierzchnie betonu,
wyrazajacej w betonowym odcisku metode wznoszenia obiektu, nalezy uznaé japon-
skiego tworce architektury — Tadao Ando. Czerpiac z doswiadczen Le Corbusiera czy
L.I. Kahna uczynit z technologii deskowania dla betonu rodzaj konsekwentnego czynnika
kompozycyjnego, majacego wplyw na ksztalt i percepcje idei obiektu. Ando sukcesywnie
przez kilka dekad budowat swéj indywidualny nurt, prawie wylacznie w oparciu o po-
wéciagliwy wyraz estetyki utrzymanej w duchu nurtu minimalizmu. Fundamentem tej
estetyki jest ascetyczna surowosc i zarazem aksamitna delikatnos$¢ gladkiej, betonowej
materii. Kunszt betonowych odlewéw wyraza jednos¢ architektonicznej idei budynku
z technologia jego wznoszenia. Odcisk szalunku, najczesciej o poziomym ukladzie mo-
dularnych plyt o wymiarach 180x90 cm, buduje rytm na elewacjach, dzielac plaszczyzny
pionowymi i poziomymi liniami oraz rytmem otworéw (punktéw) po Sciagach. Zamyst
realizacyjny odzwierciedla proces komponowania formy architektonicznej. Jak podkresla
Marcin Charciarek: ,, Architektura japoriskiego tworcy jest realizacjq ideatu przez odcisnie-
cie w betonie spekulatywnego wyobrazenia o geometrii i ustalenie zwigzkéw miedzy jej
fizycznoscia a symbolika” [19]. Abstrakcyjna architektura Andy, oparta na lapidarnych,
geometrycznych i zazwyczaj prostokreslnych formach, staje sie dzieki konsekwentnemu
zamystowi realizacyjnemu oraz technologiom uzycia betonu, emanacja witruwiarnskiej
triady definiujacej dzielo architektury — czyli dotyczy dazenia twérczego do uzyskania
w projektowanej budowli réwnowagi pomiedzy trzema cechami: trwaloscia, uzytecznoscia
i pieknem. Zaswiadczaja o tym liczne budynki doméw, muzedw czy swiatyn stworzonych
przez Ando, z czego cylindryczna forma paryskiej ,,Swiqtyni medytacji” przy siedzibie
UNESCO (1995), wydaje sie najpetniej prezentowac istote jego filozofii projektowe;.

3. Miedzy idea a zamystem realizacyjnym wspoétczesnego
obiektu architektury — Kaplica brata Klausa i The Truffle

Wsréd wspélczesnych architektéw odnajdujemy i takich, dla ktérych nie tylko rysowanie
samej architektury, ale takze poszukiwanie oryginalnego zamystu realizacyjnego oddanego
w stosownej materii, jest istotnym elementem budowania poczucia autentycznosci idei
obiektu architektury. W tym przypadku twérca wchodzi réwniez w role budowniczego,
projektujac i nadzorujac wyjatkowy proces materializacji dziela. Nie korzysta on z ty-
powych dla inzynierskiej logiki i racjonalnosci rozwiazan, lecz wymyslajac i narzucajac
wyjatkowa metode realizacji obiektu, poszukuje estetycznej natury budowli, wynikajacej
wprost z przyjetej idei i zasady kompozycyjnej dziela. Pojawia sie wtedy refleksja — co
bylo istotniejszym bodZcem dla tak wymyslonego charakteru obiektu? Czy to zamyst
realizacyjny zostat zaplanowany dla potrzeb materializacji przyjetej formy budowli, czy
moze to niekonwencjonalny proces budowania stat si¢ pretekstem do poszukiwarn okre-
Slonej idei dziela? Integralnos¢ obu tych motywacji twérczych wydaje sie¢ wskazywac na
pierwotna istote idei architektonicznej obiektu — sp6jnos¢ zasady realizacyjnej dzieta z jego
forma. Wydaje sig, ze wspélczesnosé porzucita te jednosé koncepcji idei dzieta z metoda
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wyrazenia jej w stosownej materii (budulcu) i poprzez wiasciwa technologie jego realizacji.
Obecnie mamy do czynienia z szeregiem zafalszowan i imitacji towarzyszacych procesom
materializacji mysli architektonicznej. Materialy i technologie ich uzycia udaja i starajg
sig tworzy¢ efekt — wrazenie czego$, czym w istocie nie sa. Stad oryginalnosé i autentyzm
technologiczno-materialowy tworzacy spéjna calos¢ z przyjeta ideq dzieta od razu ma
szanse zyskac¢ akceptacje, a nawet status dziela sztuki wéréd srodowiska twoércéw czy
krytykéw sztuki architektonicznej. Sam akt budowania moze urosnaé wtedy do rangi
wyjatkowego wydarzenia artystycznego, ukierunkowanego na przyjemnosc¢ tworzenia
iwznoszenia architektury. Zaplanowanie przez tworce oryginalnego procesu powstawa-
nia obiektu moze przyczynic¢ sie do uzyskania wrazenia wzniostosci czy wyjatkowosci
tak powstajacej formy dziela. Czesto przyjety sposéb jego realizacji przybiera postac
spontanicznego aktu twoérczego, urastajacego niejednokrotnie swym wyrazem do rangi
architektonicznego zartu czy zabawy. Niezaleznie od przyjetej konwencji tworczej i prze-
znaczenia obiektu, zjawisko to pozwala zakwalifikowa¢ zamierzone dzieto do kategorii
wspdlczesnej sztuki architektonicznej. W takim przypadku idea obiektu zostaje wyrazona
poprzez jednosé zamystu projektowego i realizacyjnego dziela. Ich wzajemna korelacja
ilogiczny, koherentny zwiazek nadaje wyjatkowy wyraz plastyczny formie budowli. Jest
on wilasciwszy dla artysty-rzezbiarza niz dla profesji budowniczego-inzyniera. Budowla
postrzegana jest wtedy bardziej jako rzezba, a nie jako konstrukcja—instalacja. Za przy-
klady ilustrujace taki sposéb myslenia o dziele architektonicznym moga postuzyé dwa
niewielkie budynki: Kaplica ku czci brata Klausa zaprojektowana przez Petera Zumtora
(Mechernich-Wachendorf, Rissdorferweg, Niemcy, projekt: 1998-2007, realizacja: 2007),
czy budowla The Truffle pracowni Ensamble Studio (Costa da Morte, Hiszpania, pro-
jekt/realizacja: 2010). W obu tych przypadkach mamy do czynienia ze szczegdlng forma
zabawy w ,twdérce”, ktérej bezposrednim obszarem dzialania staje sie nie tyle sama de-
ska kreslarska, co plac budowy — bedacy ,sceng” dla architektonicznego spektaklu czy
artystycznego wydarzenia. Projekt staje si¢ tu scenariuszem. Architekt natomiast jest nie
tylko scenarzysta, ale przede wszystkim rezyserem tego spektaklu.

3.1. Z betonu i ognia — akt wznoszenia monolitu — Kaplica ku czci brata

Klausa

Peter Zumthor, laureat nagrody Pritzkera z 2009 roku, zaprojektowat niewielka kaplice
(fot. 1.) w niemieckiej wsi Mechernich (okolice Kolonii). Samotnie stojaca posréd pél, mo-
nolityczna forma skrywa pewna tajemnice — wyjatkowe, mistyczne wnetrze, sprzyjajace
kontemplacji, wyciszeniu, modlitwie. Zaréwno surowa bryla tej budowli, jak i jej wnetrze
odzwierciedla pustelniczy charakter zycia swojego patrona — brata Klausa (1417-1487) —
szwajcarskiego swietego i rolnika z alpejskiej wioski, ktéry poswiecit swe zycie na zarliwej
modlitwie i niesieniu pomocy potrzebujacym. Intrygujaca, przykuwajaca uwage forma-
-rzezba nie pozostawia przechodnia w stanie obojetnosci na swe geometryczne wdzieki.
Pojawiajq si¢ emocje oraz pytania o cel jej powstania i istnienia w otwartym krajobrazie
pol, podobne do tych, ktére towarzysza odkryciu starozytnej budowli, stworzonej przez
tajemnicza cywilizacje. Oparta na nieregularnym, pigeciokatnym rzucie, wertykalna kaplica
tworzy monolityczna kubature. Monumentalny wyraz niewielkiej formy nabiera pelnego
znaczenia dopiero wtedy, gdy przed pielgrzymem-widzem zostaje ujawniona tajemnica
mistycznego wnetrza, skrywana za tréjkatnym wejsciem. Poczucie obcowania z czyms$
wyjatkowym — sztukg — stalo si¢ namacalnym faktem. Widz po wejsciu do ciemnego
wnetrza graniastostupa dostrzega misternie skonstruowana, jakby wydrazona z masy
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betonowego monolitu pustke. Jej odmienny od zewnetrznej bryly wyraz estetyczny
buduje czytelny kontrast, potegujac efekt zaskoczenia i tajemniczosci. Sciany pozostaja-
cego w polmroku wnetrza, sg pochyle. Zwezajq sie ku gorze, tworzac w poszczegélnych
segmentach przekrojéw tréjkaty o zréznicowanej wysokosci. Odcinek lekko zakreconego
korytarza plynnie przechodzi w przestrzen gléwnego wnetrza kaplicy — celu podrézy
pielgrzyma. Stozkowate wnetrze, przeznaczone dla zaledwie kilku oséb, wiericzy otwor
w szczycie (fot. 2.), przez ktére wpada Swiatlo, rozswietlajac odcisniete w przegrodzie
tajemniczo osmolone , kanele” — pozostatos¢ ,namiotowe;j” konstrukcji szalunku. Nasuwaja
si¢ analogie i skojarzenia z oculusem w szczycie kopuly Panteonu — zwlaszcza, ze przez
otwor dostaje sie takze wiatr, deszcz i $nieg. Ten mistyczny efekt Peter Zumthor osiagna
dzieki wyjatkowemu zamystowi realizacyjnemu, ktéry stat sie istotg dla architektonicz-
nego spektaklu — ,narodzin” dziela sztuki. Starannie wyrezyserowany proces wznosze-
nia budowli zmienil inZynieryjne (rzemieslnicze) dzialanie budowlane w wydarzenie
artystyczne — zabawe w tworzenie nie papierowej, lecz materialnej architektury in situ.

Idea niewielkiej kaplicy brata Klausa dojrzewala w wyobrazni Zumthora przez kilka
lat. Jej zamyst realizacyjny to proces roztozony w czasie. Na otwartym, uprawnym polu
rolnika z wsi Mechernich, rozpoczat si¢ architektoniczny , spektakl” — wznoszenie kapli-
cy. Zabawe rozpoczeto od przygotowania miejsca pod ulozenie tajemniczej, drewnianej
konstrukgji tworzacej rodzaj stosu, ktéry stworzy specyficzne deskowanie dla przestrzeni
sakralnego wnetrza. Stos powstal z ciasno powigzanych ze sobg regularnych, obtych
belek o ujednoliconych $rednicach. Jego forma przypomina konstrukcje nieregularnego
namiotu, ktérego grzbiet-kalenica wije sie, ptynnie zmieniajac swa wysokos¢. Zwienicze-
niem tej linii staje si¢ tajemniczy otwér w najwyzszym punkcie stosu. Organiczny rzut
drewnianej konstrukcji zostal wpisany w nieregularny, pieciokatny obrys deskowania
wyznaczajacego uklad pionowych linii i plaszczyzn graniastostupa, tworzacy zarys ze-
wnetrznej bryly kaplicy. Przestrzen pomiedzy ukosnymi scianami stosu a zewnetrznym
szalunkiem stopniowo wypelniano dwudziestoma czterema warstwami recznie ubijanego
przez okolicznych mieszkaricow betonu [20]. Kazda z warstw spinano i stabilizowano
stalowymi sciggami. Miejsca po nich staly sie detalem wprowadzajacym punktowo swiatto
do péimrocznego wnetrza kaplicy. Siermiezny wyraz bryly budowli uzyskano dzieki su-
rowosci betonu. Efekt ten zostal wzmocniony technologia wbudowywania gruboziarnistej
mieszanki, ktérg ubijano recznie, w sposéb warstwowy poprzez nakladanie na siebie
poszczegélnych partii betonu w drewnianych skrzyniach tworzacych zarys zewnetrznej
bryty obiektu. Gdy forma kaplicy zostata ,,ulepiona” w monolit, a beton przykryl takze
drewniang konstrukcje tworzaca zarys wnetrza, nastapil kulminacyjny moment archi-
tektonicznej zabawy — podpalenie wewnetrznego stosu. Ten symboliczny akt spalenia
stworzyt mistyczne wnetrze — ,narodziny” obiektu. Aby budowla mogta peknic funkcje
kaplicy najpierw stala si¢ rodzajem pieca — dymarki, w ktérej wypalano nie rudy zelaza,
lecz wyjatkowgq — sakralng przestrzen. Barbara Stec tak opisata to wydarzenie: , Betonowe
opakowanie ukryto w sobie wiasny ruszt. W odpowiednim momencie podpalono stos. Belki pto-
nety powoli, ulegaty zwegleniu, ,roztapiaty si” i z dymem ulatywaty przez komin na szczycie
stosu. Gorgca maZ spalenizny wzarta sig w beton, zostawiajgc w nim odcisk krggtych drggow.
Smota weszta w reakcje z powierzchnig betonu, tworzgc na niej czarng, blyszczgeq warstwe.
Bryta betonowa stata si¢ piecem do spalenia swej wiasnej, ukrytej w srodku konstrukcji. We
wnetrzu graniastostupa pozostat wypalony srodek” [21]. Po uprzatnieciu zgliszcz po szalun-
ku, wykonano posadzke z lanego otowiu i wstawiono elementy aranzujace wnetrze. Akt
wznoszenia monolitu dobiegt korica, a tajemnice stworzenia budowli moga odkrywac na
nowo odwiedzajacy to wyjatkowe miejsce pielgrzymi.

DNI BETONU 2016 9



Przemystaw Bigaj

i G T By

umthor, Mechernich, Niemcy 2007

Fot. 1. Kaplica brata Klausa, P. Z

Fot. 2. Kaplica brata Klausa, wnetrze
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3.2. Betonowa ,trufla” — zabawa w monolityczny cabanon

Zespdt Ensamble Studio (Ricardo Sanz, Javier Cuesta) & Anton Garcia-Abril stworzyt
nad Oceanem Atlantyckim w poblizu hiszpariskiego Wybrzeza Smierci (Costa de Morte)
niewielkq budowle — The Truffle (fot. 3.) [22]. Jej idea opiera sie na wyjatkowym zamysle
realizacyjnym, ktéry stanowi rodzaj twérczej zabawy — architektonicznego Zartu. Tytu-
fowa ,trufla”, stala sie inspiracja dla samego procesu budowy, w ktérym to obiekt miat
powstac — ,,urosna¢” w zaglebieniu. Wykopany otwér i powstale z wykopu waly ziemi
utworzyly szalunek dla odlanej z betonu formy nieregularnego gtazu — , trufli”. Architekci
chcieli w ten sposéb uzyskac estetyke obiektu korespondujaca z naturalnym kontekstem
miejsca — skalistym wybrzezem. Idea budowli polegata na stworzeniu jednoprzestrzennego
wnetrza mieszkalnego, ktére uwieziono w monolitycznej formie glazu. Inspiracja dla tak
rozumianej przestrzeni wypoczynkowej — jak przyznajg sami tworcy — byla niewielka,
ergonomicznie rozwigzana kabina mieszkalna Cabanon de vacances [23], zrealizowana
i okresowo wykorzystywana przez samego Le Corbusiera w 1951 roku, tyle, Ze znaleziono
dla niej nie drewniana, lecz betonowa skorupe. Do realizacji monolitycznego glazu uzyto
nietypowego, ziemnego szalunku, natomiast do zaprojektowania i stworzenia przestrzeni
mieszkalnej wykorzystano modularnosci sprasowanych, prostopadiosciennych snopkéw
siana, ukladanych warstwowo, wraz z kolejnymi etapami betonowania. Przyjeta metoda
realizacji zadecydowata o wyjatkowosci estetycznego wyrazu budynku. Do stworzenia
jego bryly uzyto tradycyjnego betonu, podawanego pompa, ktéry ulegt zmieszaniu
z wierzchniq warstwg ziemnego szalunku, wraz z wszelkiego rodzaju organicznymi
szczatkami korzeni, traw, galezi. Wnetrze z kolei oddaje w odcisnietej strukturze betonu
pozostatosci modularnych blokéw sprasowanego siana. Zamyst realizacyjny nie koriczy sie

Fot. 3. The Truffle, Ensamble Studio, Costa da Morte, Hiszpania 2010
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wraz ze stezeniem betonowej materii w nietypowej formie. Po odkopaniu tytulowej ,, trufli”
z ziemnego zaglebienia i otaczajacej ja nasypowej warstwy ziemi, czesciowo odczyszczona,
nieregularna bryta przypominajaca do zludzenia naturalny glaz, zostaje obcieta z dwéch
stron. Nietypowy szalunek — sprasowane siano — ujrzalo ponownie §wiatlo dzienne. Przez
najblizszy czas monolityczna skorupa otaczajaca niewielkie wnetrze, postuzy jako rodzaj
pasnika, z ktérego miode ciele bedzie sukcesywnie wyjadacé zawartos¢ ,trufli”, az dorosnie.
Po tym czasie, w plaszczyznach rozciecia gtazu zamontowano drzwi i okno z widokiem
na ocean. Jednoprzestrzenne wnetrze zostalo ergonomicznie zaaranzowane (fot. 4.). Jest tu
16zko, palenisko z kominem, miejsce do wypoczynku, a nawet wezel sanitarny z ukrytym
w meblu we i prysznicem. Architektoniczna zabawa trwa wraz z uzytkowaniem obiektu.
Tajemniczy wyglad mieszkalnego glazu intryguje, wzbudza ciekawosc i che¢ poznania
genezy jego powstania. Idea architektoniczna i ostateczna forma budowli opiera sie na
oryginalnym zamysle realizacyjnym, ktéry tworzy pewna opowie$¢ — architektoniczng
anegdote. Sam proces budowy stal si¢ wydarzeniem artystycznym — zabawa w tworzenie
byé moze wspélczesnego dziela sztuki architektonicznej, ktéra Ensamble Studio utrwalilo
na filmie [24]. Bez poznania istoty zamystu realizacyjnego idei The Truffle i przesledzenia
procesu budowy, intrygujacy obraz mieszkalnego glazu nie bedzie w pelni zrozumiany
przez odbiorce.

Fot. 4. The Truffle, wnetrze
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4. Podsumowanie

W dzisiejszej architekturze coraz czesciej daje sie zauwazy¢ znaczenie jakie twoércy
przywiazuja do oryginalnosci zamystu realizacyjnego, ktéry staje sie konsekwentnym
elementem ksztattowania idei architektonicznej budowli. Inwencja twércza towarzyszaca
wymyslaniu nie tylko samej formy, ale takze wyjatkowej metody wznoszenia budowli
z betonu zyskuje tu znaczenie wydarzenia o charakterze artystycznym. Ow proces re-
alizacyjny, determinujac bryle i estetyczny charakter powstajacej w ten sposéb rzeczy,
wydaje sie by¢ wiasciwy dla wspélczesnego dziela sztuki architektonicznej. Gdy zamyst
idei dziela jest skorelowany z rzemieslniczym — rzezbiarskim aktem odlewania w betonie,
pojawia sie subiektywne poczucie jednosci formy i materii, skladajacej sie na caloksztatt
wyrazu architektonicznego dziela. Jest ono podswiadomie wyczuwalne takze przez wi-
dza (odbiorce). Poznanie realizacyjnej genezy ogladanego obiektu dopelnia zrozumienie
dla wyjatkowosci przyjetej przez twérce idei. Widz, gdy posigdzie wiedze o powstaniu
budowli, znajduje tym samym uzasadnienie dla jego przestrzennego zamystu — ciekawos¢
zostaje zaspokojona. Traktowanie oryginalnego zamystu realizacyjnego jako nieodzowne-
go elementu idei budowli szczegdlnie widoczne wydaje sie by¢ w przypadku architektury
betonowej. Wéréd znanych ze wspéiczesnej historii architektury metod uzycia betonowej
materii, bedacych odzwierciedleniem oryginalnego zamystu realizacyjnego, odnajdujemy
takie tworcze efemerydy jak Textile Block System F.L. Wrighta, ale tez rozwigzania, ktdre
weszly na stale do kanonu typowych technologii i stanowiag o podstawowym zasobie
detali wykorzystywanych w monolitycznym budownictwie. Odcisk deski szalunkowej
znanej z estetyki brutalizmu Le Corbusiera, jak i subtelnie gtadkie powierzchnie znane
z realizacji L.I. Kahna czy T. Andy to obecnie dwie najczesciej stosowane formy nadawania
charakteru betonowym powierzchniom. Bywa tez, iz architekci poszukuja oryginalnego
sposobu realizacji budowli tak, aby dzialanie to stanowilo nieodzowna sktadowg idei ar-
chitektonicznej ich dziela. Szczegdélnego znaczenia zamystu realizacyjnego w architekturze
mozna dopatrzec si¢ zwlaszcza tam, gdzie etap wznoszenia budowli urasta do rangi spek-
takularnego wydarzenia, niosacego element powagi, wzniostosci czy tez architektonicznej
zabawy-zartu, bedac dopelnieniem aktu twérczego. Taki sposéb myslenia i postrzegania
architektonicznej istoty tworzenia rzeczy odnajdujemy w Kaplicy brata Klausa autorstwa
Petera Zumthora, czy budowli The Truffle zaprojektowanej przez Ensamble Studio. Sta-
nowia one przykiad na to, iz mozna nada¢ zamystowi realizacyjnemu range wydarzenia
artystycznego, bedacego integralng czescig architektonicznej idei obiektu. Odnalezienie
wlasciwego tworzywa w celu zmaterializowania twérczej mysli architekta odgrywa tu
kluczowsq role i od niego zalezy, czy tworzywo to sprosta stawianym mu wyzwaniom
estetycznym. Beton i zelbet dzieki uniwersalnosci i wszechstronnosci zastosowari podlega
cigglym transformacjom, ewoluujac na réznych polach dziatalnosci architektonicznej,
z ktérych walory estetyczne wydajq sie by¢ kluczowe z punktu widzenia twércy-arty-
sty. Nie bez przyczyny Rem Koolhaas w swym poetyckim przyréwnaniu okreslit zelbet
mianem ,plastiku architektow” [1].
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