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Wspoétczesna architektura potrzebuje betonu

CONTEMPORARY ARCHITECTURE NEEDS CONCRETE

Streszczenie

Beton wspélczesne jawi si¢ jako materiat konieczny do tworzenia architektury ,nowo-
czesnej”. W Swiecie ponowoczesnym i po sztuce postmodernizmu pojawila sie potrzeba
nowego ksztaltowania formy. Beton stal si¢ tym materialem, ktéry umozliwil narodzenie
sie nowych budowli w stylu decon i rozbicie form ,klasycznych”. Architektura odwotu-
jaca sie do przesztosci w sposéb zartobliwy potrzebuje materiatu dajacego si¢ dowolnie
ksztaltowad i zapewniajacego odbiorcy poczucie konstrukeyjnej stabilnosci. Beton jest
wlasnie tym materiatem, ktéry z fatwoscia nadaje sie do ksztaltowania nowych form,
i do ktérego przyzwyczailiémy si¢ na tyle, Ze nie zastanawiamy si¢ juz nad jego wytrzy-
maloscia. Dla wspélczesnej sztuki, jaka powinna na powrét staé sie architektura, beton
jest po prostu niezbedny.

Abstract

Today, concrete is seen as a material essential for creating “modern” architecture. In the
post-modern world and after the Postmodern art there was a need for new creation of
form. Concrete has become material that enabled to create new buildings in decon style and
to disintegrate classic forms. Architecture referring to the past in a humorous way needs
material that can be freely shaped and one that provides sense of structural stability to the
viewer. Concrete is the right material suitable for shaping new forms. We are also used
to it, therefore we do not speculate its strength. For contemporary art (that architecture
should become again) it is simply necessary.
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1. Mity architektury

Podczas przystuchiwania sie interesujacej rozmowie o sztuce pomigdzy bardzo znanymi
profesorami architektury (niewymienionymi tu z nazwiska), okazalo sie, ze jeden upierat
sig, iz nie istnieje co$ takiego jak mit architektury klasycznej, wytykajac dyskutantowi
nieznajomos¢ historii i réznicy miedzy architekturg klasyczng i klasycystyczna. Jednak
Stownik jezyka polskiego przestawia definicje: ,,»zespdt cech charakterystycznych dla lite-
ratury i sztuki starozytnej greckiej i rzymskiej; antyczna tworczosc artystyczna«” oraz
,»kierunek wystepujacy w sztuce, literaturze i muzyce w okresie od XVII do poczatku
XIX w., nawigzujacy do kultury antycznej, do wzoréw antycznych, nasladujacy sztuke
starozytng grecka i rzymska«”!. I moze stowo mit moze tu by¢ problematyczne, a nie
definicja naukowa antyku. Wiladystaw Tatarkiewicz ttumaczyl, ze: , Przez znacznie wigcej
niz dwa tysiace lat przewazal w europejskiej teorii poglad, ze zadaniem i istotg sztuki jest
odtwarzanie rzeczywistosci albo — jak sie wyrazano jaskrawiej jej nasladowanie. Podzi-
wu godna jest wytrwalos¢ i pomystowo$é, z jakimi pokolenie za pokoleniem usilowato
poglad ten ratowad, uzasadniad, interpretowac”?. Takie nasladownictwo bylo podstawg
zainteresowania grecka architekturg. Mozna takze wnioskowag, iz stalo sie to pretekstem
dla poszukiwan jakiego$ zapamietanego piekna. I dalej ,jedng z pobudek twércéw i jedna
z przyczyn zadowolenia odbiorcéw jest podobieristwo powiesci czy krajobrazu, czy por-
tretu do rzeczywistego Swiata, moznosc rozpoznania w nich znajomych rzeczy i spraw
i powiedzenia sobie: to moje strony, znajome strony, to moja mtodos¢, to sa moje dzieje”.
Moze, dlatego, gdy spytamy kogo$ czy grecka Swiatynie jest piekna, nikt nie zaprzeczy
(no prawie nikt), gdyz jak twierdzit Picasso: ,Sztuka jest klamstwem, ktére nam pozwala
zblizy¢ sie do prawdy, przynajmniej do tej prawdy, ktéra jest dla nas rozpoznawalna™.
Mozna wysnué nie do korica prawdziwe twierdzenie, ze czlowiekowi (a architektowi
zwlaszcza) podoba sie to, co juz widzial i nie chodzi o bezmyslne nasladownictwo, ale
0 pewng ciagglos¢ sztuki, lub o sposéb podejscia do tworzenia. Norwid doszukuje sie
piekna jeszcze dalej, wsrdd rzeczy, o ktérych tylko styszeliSmy, u Perséw i Egipcjan:

,— Spytam sie tedy wiecznego czlowieka,

Spytam sie dziejéw o spowiedZ pieknosci,

Wiecznego czleka, bo ten nie zazdrosci,

Wiecznego czleka, bo bez zadzy czeka,

Spytam sie tego bez namiejetnosci:

Cé6z wiesz o Pigknem?

...Ksztattem jest mitosci —

On mi przez Indy — Persy — Egipt — Grekéw —

Stoma jezyki i wiekami wiekéw,

I granitami rudymi, i ztotem,

Marmurem - koscig stoniéw — czleka potem,

To mi powiada on, Prometej z mlotem”>.

Trzeba podkresli¢, ze nawet marksistowscy filozofowie dazacy do rewolucji, starali

nie odcinacd si¢ od antyku® (lub tez nie potrafili si¢ oderwac), thumaczac niestabnace za-

! Stownik jezyka polskiego, hasto klasycyzm, redaktor naukowy M. Szymczak, Warszawa 1982, tom 1, s. 926.
2 W. Tatarkiewicz, Tworzenie i odkrywanie [w:] W. Tatarkiewicz, Parerga, Warszawa 1978, s. 38.

3 W. Tatarkiewicz, Tworzenie i odkrywanie [w:] W. Tatarkiewicz, Parerga, Warszawa 1978, s. 39.

4 M. Porebski, Kubizm, Warszawa 1980, s. 86.

5 C. K. Norwid, Promethidion, Warszawa 1989, s. 67.

¢ N. Stotowicz, Kategorie pigkna a ideat spoteczny, Wroctaw 1982, s. 89.
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interesowanie grecka kultura. Przyktadem moga by¢ stowa Engelsa, ktéry wykazywatl,
ze ,,w réznych formach filozofii greckiej znajduja si¢ juz w zarodku, w procesie powsta-
wania prawie wszystkie pézZniejsze systemy pogladéw”’. Dzis, kiedy myslimy o pieknie,
przed naszymi oczami (kazdemu cos$ innego) moze pojawic sie Swiatynia Apolla w Side.
Nie jest to juz cala budowla, ale moze wyznaczaé nam pewien kierunek myslenia o ar-
chitekturze, dzi§ zwigzany z juz troche zapomnianym postmodernizmem. I nawet tacy
teoretycy modernizmu jak Walter Gropius powatpiewali w funkcjonalizm i przychylali
sie ku czystemu pieknu: ,Chce zatem potwierdzi¢, Ze uwazam tworzenie piekna oraz
formowanie wartosci i standardéw za najgtebsze pragnienie czlowieka, a takze wierze,
iz majq one na niego glebszy i trwalszy wplyw niz zadowolenie pltynace z wygody”.

Uciele$nieniem mitu o pigknie architektury klasycznejjest twérczosé Riccardo Bofilla
z lat osiemdziesiatych, bedaca wyrazem jego zafascynowania postmodernizmem. Architekt
starat sie odnaleZc jakis zaginiony poczatek sztuki budowania. Postmodernizm przynosi
mysl o opozycji w stosunku do modernizmu. Twdrca kontynuuje mysl poprzednikéw,
lecz nie tych ostatnich, sigga do twdérczosci odlegtej. Architekt stara si¢ nie ujawniac po-
czatkéw dla swej twérczosci. Mozemy dostrzec tu wspomnienia dziet Karla Friedricha
Schinkla i jego Greek Revival, moze widzimy bardziej jego obrazy niz zbudowane dziala.
Jednak co najwazniejsze historyczne odniesienia nie przeszkadzaja Bofillowi w budowa-
niu swoich miast nie z cegly i tynku, ale z zelbetowych prefabrykatéw. Tu takze pojawia
si¢ nowy element, troche jak sytuacja po katastrofie, nawigzania swq dekompozycja
do ruiny $wiatyni antycznej, prawie jak w Side. Architekt nie wstydzi sie nasladowac
zapamietanej przeszlosci, gdyz, Roland Barthes ,uzyl... sformutowania: powiada (...) ,
Ze mit operuje jezykiem skradzionym™, ale wspélczesni twércy nie udaja i przedstawiaja
te skradzione (zapozyczone) elementy w takim stanie jak dotrwaly do dzisiejszych cza-
sow. Mozemy odnajdywac takie podobieristwa w tworczosci innego postmodernisty,
tym razem rzezbiarza (dobrze znanego w Krakowie) Igora Mitoraja. On takze postuguje
si¢ odniesieniami do rzeZby antycznej w takim stanie, w jakim te obiekty przetrwaty do
dzis. Sa to wiec zazwyczaj fragmenty postaci lub tylko glowy nadnaturalnej wielkosci
,olbrzymoéw” lub ,olbrzymek” zwracajacych uwage destrukcja na pozér naturalnego
wrecz ,archeologicznego” pochodzenia. Socjolog i teoretyk sztuki Marcin Czerwiriski
thumaczylby takie zainteresowania rzezbiarza tak: ,Swiat wspélczesny zna inng jeszcze
funkcje wyobrazni mityzujacej... (...) Mowa jest o sztuce, ktéra nawigzuje do pradawnych
mechanizmdéw kultury, spozytkowuje je natomiast swoiscie, odbiegajac w tym od archa-
icznych wzoréw”%. Stad pierwowzory sa zazwyczaj dekomponowane, jak podobnie czyni
to Bofill. Taki opis piekna przedstawiat juz Heinrich Wolfflin: ,,...méwimy o malarskim
pieknie ruin. Sztywnos¢ tektonicznej formy jest tu przelamana i wraz z kruszeniem sie
muréw i powstawaniem ryséw i dziur, gdzie zakwitajg rosliny, rodzi sie zycie, ktére
niczym nawalnica i ptomieri przenika powierzchnie budowli. I teraz, dopiero gdy linia
krawezna ulegnie niespokojnym zalamaniom, gdy zniknie geometryczna prawidtowos¢
i porzadek, moze dzielo budowlane wraz z ozywionymi formami natury, z drzewami
i wzgdrzami zwigzad si¢ w malarska catos¢, ktérej odmoéwimy architekturze niebedacej
jeszcze w stanie ruiny”'’.

7 F. Engels, Anty-Diihring, Warszawa 1956, s. 375.

8 W. Gropius, CIAM 1928-1953, [w:] Petnia architektury, Krakdw 2014, s. 137.

® M. Czerwinski, Magia, mit i fikcja, Warszawa 1975, s. 135, R. Barthes, Mit i znak, Warszawa 1970.

10 M. Czerwiriski, Magia, mit i fikcja, Warszawa 1975, s. 149-150.

"H. Wolfflin, Podstawowe pojecia historii sztuki. Problem rozwoju stylu w sztuce nowozytnej, Warszawa
1962, s. 57-58.
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Emberto Eco ttumaczy zainteresowanie calq kultura klasyczna: ,,... powodem jest to,
ze w okresie kryzysu istnieje ryzyko, iz sami juz nie wiemy, kim jestesmy. Ot6z klasyk
nie tylko méwi nam, jak myslano w odlegtych czasach, ale pozwala tez odkry¢, ze dzi$
myslimy w taki sam sposéb, i zrozumieé, jaka jest tego przyczyna. Czyta¢ klasyka to
jakby dokonywac psychoanalizy dzisiejszej kultury, odnajdujac slady, wspomnienia,
schematy, pierwotne sceny... Otéz to, wykrzykujemy, teraz rozumiem, dlaczego jestem
taki albo dlaczego ktos si¢ upiera, zebym taki byt: cala sprawa zaczela si¢ od tej strony,
ktora wiasnie czytam. I z wielkim zdumieniem odkrywamy, ze jesteSmy arystotelikami
albo platoriczykami, albo augustynianami w sposobie, w jaki tworzymy nasze doswiad-
czenie — nawet w bledach, ktére przy tej okazji popelniamy”*2. Kultura ponowoczesna
potrzebuje mitu dla swego istnienia.

2. Nowy klasycyzmem

I tu wlasnie pojawia sie miejsce dla kontynuacji takiej sztuki przez Riccarda Bofilla —ijego
nowego klasycyzmu. Jak na nowy klasycyzm przystalo, pojawia si¢ nowy material — lecz
juz zwyczajny — beton. W pewnej chwili swej twoérczosci pod Paryzem w Marne-la-Val-
lée Riccardo Bofill i Taller de Arqitectura buduje architekture z wielkiej ptyty, takiej dla
nas pospolitej, widzianej czesto w osiedlach w catej Polsce. Jednak tu pojawia sie pewna
réznica, dla Riccarda Bofilla prefabrykaty sa elementy zelbetowymi jak z twdérczosci
Igora Mitoraja — przeciez oryginaly juz nie istnieja. Widzimy czesci historycznych po-
rzadkéw, gzymsy, nadproza, kolumny z kanelurami. Beton jest gladki odlany w sposéb
doskonaly, mamy wrazenie jakby byly to elementy z kamienia — prawie historyczne.
Wszakze nie bez przypadku Dariusz Koztowski nazywa beton — nowym kamieniem. Jest
juz XX wiek i pojawiaja sie materialy niedostepne dla poprzednikéw. Pojawia sie za to
architektura betonowa i mityczna, nowy ,wymyslony” dla sztuki material. I znowu za-
cytujmy Czerwinskiego: ,Mit jest fabula, opowiescia zmyslona lub odksztalcong przez
zmys$lenie wzgledem prawdy wydarzen realnych. To jest oczywiste. Dodac jeszcze trze-
ba, Ze opowies¢ cala znajduje si¢ w Zywym obiegu spotecznym, podlega nauczaniu czy
wpajaniu wspartemu spolecznymi autorytetami, czasem bywa powtarzana uroczyscie
w szczegodlnych sytuacjach czy to w formie werbalnej, czy tez pod postacia pozastownych
symboli (mimicznych, tanecznych)”*. Miasta Bofilla przescigaja si¢ w demonstrowaniu
oryginalnosci (skradzionych mitéw poprzednikéw) form budowli. Jednak Teatry, Arkady
i Wiadukty mieszcza w sobie nie wznioslos¢, lecz pospolite dzi§ — mieszkania, mimo to
sa czyms$ wiecej niz tylko ,,maszyng to mieszkania”.

Taka ,zmyslona” wspdlczesna architektura to Teatr Patacu Abraksas. Zadziwia nas
swoim ksztaltem, wielkoscia i ,pospolitym” materialem. To jest miejsce dla wspélczesne-
go betonu, juz nie jako materiatu konstrukcyjnego, lecz wyznacznika nowej sztuki. Jego
mozliwosci tatwego ksztaltowania daja moznos¢ stworzenia barokowych kompozycji.
Taka zamknieta architektura daje mozliwos¢ uksztaltowania wnetrza, dla stworzy¢ za-
mknietego ,teatru”. Elewacja zewnetrzna zbudowana z toskariskich kolumn ulozonych
w trzech pietrach, zawierajacym dziewie¢ kondygnacji mieszkalnych. Rytm kolumnad
tworzy porzadek kompozycyjny budowli, nowoczesne windy ukrywane sa w pétkolum-
nach. Dziedziniec otrzymat dzi§ nowe Zycie i pojawil sie¢ w futurystycznej amerykanskiej
produkcjach filmowych jako element troche nierealny dla zwyklego nieobeznanego

12U. Eco, Trzecie zapiski na pudetku od zapatek 1994-96, Poznari 1997, s. 40—41.
3 M. Czerwinski, Magia, mit i fikcja, Warszawa 1975, s. 94.
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z architektura widza zza oceanu. W rzeczywistosci tworzony jest ze zwykltych (a moze
niezwyklych) elementéw, wyrastajacych na dziewieé kondygnacyjnych szklanych elemen-
tow w ksztalcie przepotowionych kolumn, zwiericzonych jednak juz ciezkimi kapitelami.
Zakoriczenie calosci stanowig elementy juz czysto ozdobne nic nieniosace. Gzymsy dachu
wykonane sa z prefabrykowanych elementéw. Obserwator musi troche odejs¢ od elewacji,
aby zobaczy¢ zwiericzenie catej kolumnady stworzone z zielonych cypryséw rosnacych na
dachu i nadajacych calosci jeszcze wigksza smuklosé. Dariusz Koztowski tak pisze o uzyciu
elementéw prefabrykowanych: , Podstawg tej niezwyklej architektury byt pomyst maso-
wo produkowanego ornamentu — elementu budowlanego Ricardo Bofilla i grupy Taller
de Argqitectura. Bofill wykazal, Ze estetyka wytwarzanej przemystowo architektury nie
musi by¢ podporzadkowana technologii produkgji, przeciwnie technologia wielkiej ptyty
nie jest ekonomicznie sprzeczna z indywidualizacja elementu budowlanego. Wtedy rola
architekta polega na wypelnieniu idei szczegétami”*. Taki klasyczny jezyk i technologia
prefabrykatu formuja takze Arc de Triomphe, w ktérym zwracaja uwage kanelurowania
doryckiego betonu. Podobna stylistyke przedstawia Les Echelles du Baroque w Paryzu.

W innej swej budowli niedaleko Wersalu w St-Quentin-en-Yvelines w osiedlu zwanym
Les Arcades du Lac, Riccardo Bofill tworzy czes¢ miasta na podobieristwo niedalekiego
Wersalu. Zesp6t zabudowy mieszkaniowej — czyli po prostu miasto — wyglada jak frag-
ment jakiego$ dawnego swiata, a odniesienie do regularnej dziewietnastowiecznej tkanki
miejskiej z ulicg, placem, skwerem, z jednoznacznoscia przestrzeni publicznej i tym samym
wyrazista prywatnoscia wnetrza blokéw zabudowy miejskiej jest oczywiste. Historia lub
po prostu przeszlosé, choé wskazywane sa takze powinowactwa z francuskim barokowym
klasycyzmem? — jest pretekstem dla budowania przestrzeni miasta.

Budowle wzniesiono nad brzegiem odbijajacego ja jeziora i nazwano Le Viaduct, jednak
ona znowu przewrotnie sklada sie z mieszkan. Pretekst — nazwy jest widoczna w ksztal-
cie calej bryly. Jest to raczej Ponte Vecchio z Florencji niz budowla inzynieryjna. Pustki
filaréw mostu staja sie tlem dla kolumn i gzymséw. Zdobnos¢ elewagji calej bryly zaciera
i dekomponuje pierwowzor rozpoznawalny tylko z nazwy budynku. Zmienia sie takze
przeznaczenie poszczegdlnych elementéw. Nie wypada w takim dziele sztuki, aby kolumny
mialy przeznaczenie wylacznie konstrukcyjne — moze kryja w sobie lazienke albo schody.

Taka wizja to nakladanie sie¢ wyobrazenia regularnosci patacu i geometrii francu-
skiego parku i by¢ moze jakiejs budowli wzniesionej wg zamystu utopisty spolecznego.
Jezyk architektury jest tu nieodmiennie bofillowski, zelbetowy, swobodnie historyzujacy,
z niemal ,typowymi” elementami malej architektury w formie $wiatyn i portali, a calosé
malowniczego obrazu dopelnia centralnie umieszczone lustro jeziora. Tylko tytulowe
Arkady — budowla, bo przeciez nie ,blok mieszkalny” wyrastajaca z jeziora méwi, ze
mamy za soba modernizm, Ze surrealizm nie jest przeszloscia, ze dzis jest zwykly dzieri
korica dwudziestego wieku, a Ricardo Bofill jest wielkim romantykiem i przeSmiewca'e.
Odbiér betonu ztagodzono, barwiac go, podobnie jak to robiono w antyku.

Podstawa tej teatralnej i, patacowej” architektury, w zakresie technologii, byt pomyst
masowo produkowanego ornamentu-elementu budowlanego. Riccardo Bofill udowodnit,
Ze estetyka wytwarzanej ,przemystowo” architektury moze byé wolna od modernistycznej
typizacji. Wtedy rola architekta wzrasta i polega na wypelnieniu postmodernistycznej

Z 77

idei ,wspomnien” detalami i szczegétami. Modernizm porzucit dekoracje; potrzebe

14 D. Koztowski, Architektura Betonowa, Krakéw 2001, s. 6.

5 F. Trzeciak, Pochwata réznorodnosci. Architektura po roku 1960. [w:] Sztuka swiata, t. 10, Warszawa
1996, s 316.

1 D. Koztowski, Prefabrykowany klasycyzm, ,Polski Cement” 1999 nr 3.
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ornamentu (co postulowat juz Adolf Loos) zastapiono ja estetyka ,gry bryt w swietle”
Corbusiera. Jednak estetyka postmodernistycznego klasycyzmu Riccardo Bofilla siega do
klasycznych ksztaltéw greckich budowli (moze tych juz wspomnianych z Side). Archi-
tekt kontynuuje mysl o kolumnie i jej bazie, trzonie i zwiericzeniu. JesteSmy wszakze juz
w postmodernizmie i wszelkie historyczne odniesienia (mimo ich niezbednosci) musza
zosta¢ zdekomponowane, a elementy konstrukcyjne potaczone z ornamentem budowli
i w nig wmontowane. Staja si¢ ozdoba, zabawa, powidokiem dzialari dawnych mistrzéw
inie mozemy ich postrzegac jako czegos budowlanego — majq bawi¢ widza, a nie co$ nies¢.

Siedziba wiadz municypalnych w Monttpelier to kolejny zdekomponowany klasy-
cystyczny L’Arc de Triomphe; okazaly, osiowy, by¢ moze zgodzic¢ nalezy si¢ z opiniami,
iz przypomina w nastroju, nieco bardziej niz wczesniejsza architektura, budowle socre-
alistyczne — co nie oznacza zadnych powinowactw ideowych poza tym, ze i tu i tam byly
to patace dla wszystkich.

Sztuka Riccardo Bofilla stara si¢ przypomnie¢ pewien moment historii budowania.
Architekt lqczy wyrafinowang estetyke z ,historycznym”, ale wspélczesnie zdekompono-
wanym mysleniem o projektowaniu. Moze jest to tworzenie, o ktérym pisat w XIX wieku
Hippolyte Taine poszukujacy podobnego znaczenia dla sztuki: ,,..przyklady pokazuja
wam, ze artysta, zmieniajac stosunki czesci, zmienia je w tym samym kierunku, umyslnie,
w taki sposéb, aby oddac wyraZnie pewng ceche istotng przedmiotu, a w nastepstwie ideg
zasadnicza, jaka sobie wytworzyl. Zaznaczmy to stowo, panowie. Ta cecha jest to, co filozo-
fowie nazywaja istotq rzeczy i z tego powodu méwia, ze celem sztuki jest ujawnienie istoty
rzeczy. Zostawmy na boku wyraz istota, ktéry jest techniczny, i powiedzmy po prostu, ze
celem sztuki jest ujawnienie jakiej$ cechy gtéwnej, jakiejs wlasciwosci, wydatnej i znacznej
waznego punktu widzenia, zasadniczej podstawy istnienia przedmiotu””. W twdrczosci
Bofilla mozemy wskazad, ze podstawa wspdlczesnej sztuki jest mit architektury klasycznej,
zdekonstruowany i przetworzony w betonie. Trzeba doda¢, mimo calej sympatii, jakg autor
ma do architektury postmodernizmu, co na takie spojrzenie na projektowanie powiedzialby
nam Sant’Elia, a nie bylyby to stowa przychylne: ,Zwalczam i mam w pogardzie: 1. calq
w ogdle awangardystyczna pseudoarchitekture pochodzenia austriackiego, wegierskiego,
niemieckiego i amerykanskiego; 2. calag w ogéle architekture klasyczna, uroczysta, hiera-
tyczna, teatralizujaca, dekoracyjna, monumentalna, elegancka i przyjemna; 3. balsamizacje,
odbudowe i nasladownictwo starodawnych pomnikéw i patacéw; 4. linie pionowe i horyzon-
talne, formy kubiczne i piramidy, ktére bedac statyczne, ociezale i przygniatajace, uchybiaja
naszej na wskro$ wspolczesnej wrazliwosci; 5. stosowanie materialéw masywnych, prze-
strzennych, trwalych, przestarzatych i kosztownych...”*®. Neguje on wszystko, co widzimy
u Bofilla: klasyczng architekture, nasladownictwo patacéw i architekture teatralizujaca.
Jednak pamietajmy, ze Sant’Elia byl teoretykiem futuryzmu i w swym awangardowych
poszukiwaniach inaczej patrzyl na wszelkie preteksty i powidoki w sztuce, o ktdrych starat
sie zapomnie¢, a my do dzi$ nie potrafimy.

3. Wspoétczesnosé architektury betonowej

Stan obecnej architektury i jej dazenie do rozbicia formy zostalo opisane juz w 1966 roku
przez Juliusza Goryniskiego. Jako architekt i historyk sztuki przewidywat on nowe po-
dejscie do estetycznego odbioru niestabilnosci przyszlej architektury. W swoich pracach

7 H. Taine, Filozofia sztuki, Gdarisk 2010, s. 28.
8 A. Saint’Elia, Architektura futurystyczna, [w:] Ch. Baumgarth, Futuryzm, Warszawa 1978, s. 310.
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poszukiwal obiektywnego podejscia do kryteriéw estetycznych i pozbycia sie (co trudne)
sadow subiektywnych. Podkreslal, Ze: ,Swiadomos¢ materialnego charakteru i przezna-
czenia uzytkowego budowli wywoluje w czlowieku uczucie niepokoju, jezeli kompozycja
architektoniczna nie potwierdza fizycznej statecznosci budowli i bezpieczeristwa w jej
uzytkowaniu. Doswiadczenie wydaje si¢ potwierdzad, ze wplywa to jednoczesnie i na
oceng estetyczna. Oznacza to, Zze budowli, w ktérych kompozycja wywotuje niepokdj o ich
bezpieczernstwo, nie uznajemy za pigkne lub zadowalajace estetycznie. Jednak technika
budowlana jest zmienna. Wprowadzenie do praktyki budownictwa materialéw o wyzszej
wytrzymatosci i lepszej konstrukcji pozwala na realizowanie budowli, ktére mierzone skalg
dawniejszych wymagan wytrzymalosciowych pozornie groza zawaleniem. Budowle takie
sa uznane za brzydkie, dopdki nowa technika nie wejdzie w powszechne uzycie i wplynie
na nowe uksztaltowanie poczucia bezpieczeristwa budowli”?. To wilasnie beton jest tym
materiatem, ktéry moze oswoi¢ wspélczesnego odbiorce z nowoscig w architekturze.
Jego odpornosé i wytrzymalosé pomagaja w okielznaniu leku i akceptacji estetycznych
waloréw wspélczesnej architektury z jej niestabilnos¢ i rozbicie formy. Moze by¢ to
skutkiem przyzwyczajenia sie obserwatoréw do takiego materiatu i zaakceptowania jego
trwalosci przydatnej nie tylko w militarnych budowlach. Dzis jest on potrzebny takze
do tworzenia dziel sztuki. Jest to juz faktem, ze rodzi si¢ wkolo nas architektura, ktéra
mozemy nazwac — architektura betonowsq. Nalezy podkresli¢ to, co jest najwazniejsze
dla jej mito$nikéw — jest ona oderwana od konkretnego stylu budowania, co umozliwia
jej stanie sie ,stylem” samym w sobie. I co najwazniejsze moze teraz pretendowac do
miana nowego dziela sztuki.

]. Goryniski, Urbanizacja, urbanistyka i architektura, Warszawa 1966, s. 133-135.
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